El Viento Me Llevarad

El proceso como obra y el documental
experimental

El proceso estd presente en toda obra artistica,
publicada o no, famosa o desconocida, sea cual sea la
modalidad. Inevitablemente para llegar a un resultado
hay que pasar por la accion. Un problema aparece en el
hecho que el proceso no suele, mayoritariamente, tener
el mismo valor artistico que la obra final, o
directamente no suele ser ni mencionado ni
documentado mas alld de las técnicas plasticas
utilizadas por el/la artista:
Hasta aqui, las artes plasticas habian sido, con
mas o menos inteligencia, un medio, un
afnadido, un auxilio, casi un paliativo para los
cineastas documentalistas. Esta vez, iban a
devenir el verdadero y exclusivo objeto del
film, que no se contentaria ya con
reproducirlas, sino que intentaria explotarlas,
revelarlas.®

6 DAVAY, Paul, Contraindre a voir ou la peinture révélée, en
Le Film sur I’art. Etudes critiques et répertoire
international, VV.AA., Paris: UNESCO. 1949, p. 14.
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Esta cita nos sirve entonces para introducir una
primera direccion, la de documentar el proceso mas
alla de la representacion visual o estética sobre una
pantalla en movimiento, sino de adentrarnos mas atn y
trabajar con elementos en comun con la del arte que
documentamos, en este caso, nuestro propio arte. El
proceso se volveria la obra, un nivel mas digno y alto
que un solo documental por definicion. Este tiempo
que condiciona al artista durante la realizacion de una
obra es complejo y siempre, de gran interés.
Es de gran importancia el cortometraje del director
Hans Curlis Las manos creadoras, realizado entre
1923 y 1929 (fig. 1), en el que aparecen, tal como
indica el titulo, las manos de unos artistas realizando
una obra pictorica:
...al encuadrar planos de las manos de estos
artistas en proceso de pintar, asistimos al
propio proceso de creacion de algunas obras.
(...) Con este desplazamiento del encuadre del
rostro a las manos se pasaba del retrato al
proceso de creacion, lo que deriva en una
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aproximacion con mayor interés desde el punto
de vista de nuestro estudio.’

Tal como menciona Peydrd, esta nueva ahora antigua
forma de trabajar la obra cinematica sobre arte
conllevd a diversas maneras nuevas de representar los
pensamientos y reflexiones del artista mediante la
imagen en movimiento. En El Viento Me Llevard una
buena parte del metraje es nuestra artista pintando una
obra, en la que, en pantalla, pinta por encima de un
supuesto arbol. De alguna forma, de-construyéndose.
Durante el momento en que empieza a pintar (fig. 2),
el sonido acompaia la imagen con el ruido de un arbol
cayendo y unos pajaros alejandose, mientras, una voz
en off, narra los supuestos hechos. Tras unos minutos,
pasamos a la mano de la artista (fig. 3):
En definitiva, se reafirma el proceso de
creacion, antes reservado Unicamente al artista,
como elemento clave en el conocimiento de la
obra, y se confirma que aporta datos precisos al
historiador y critico del arte, y también al
espectador. En paralelo, las tendencias

7 PEYDRO, Guillermo G. El cine sobre arte: de la
dramatizacién de la pintura al cine-ensayo. Valencia:
Asociacion Shangrila Textos Aparte. 2019, pp. 26-27.
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artisticas contemporaneas acentuaran la etapa
del proceso, que ahora puede ser documentada
y puesta en valor -Gutai o Action Painting, por
ejemplo- o incluso dar lugar a tipos de obras y
movimientos artisticos que habrian sido muy
distintos, o incluso no podrian haber perdurado
o ser dados a conocer sin la documentacion de
sus procesos -Performance, Land Art-. Pero
aqui el proceso, en fotografia o pelicula, ya
habra devenido obra.®

Hablar del proceso filmico requiere mencionar a Peter
Gidal. Gidal realiz6 varios trabajos en relacion al
concepto del «proceso» y de romper las barreras entre
el proceso y el espectador; mediante la aceptacion del
miedo a «no saber», el cual conectaremos, en parte,
mas adelante cuando hablemos de ambigiiedad. Ese no
saber en la obra del cineasta hace referencia a la
percepcion, de considerar la accion de «mirar»y del
espectador como parte del proceso. Aceptar que no
sabes o sabras el resultado final, hasta que el
espectador haga su parte. Entregarse a lo desconocido
crea, de cierta manera, que la identidad de la obra fluya

8 Ibid. p. 163.
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constantemente, que no exista un final, una obra
acabada; sino sélo una constante transicion de
momentos, temporales pero en repeticion infinita. «El
engafio del arte no consiste en afirmar l6gicamente lo
falso, sino en dar consistencia y credibilidad a los
fantasmas del deseo, al margen de las leyes de la
verdad y del bien (...)»° Esta repeticion infinita
podriamos argumentar que crea credibilidad, una
tenacidad y confianza hacia la obra. «Se trata, pues, de
una experiencia de «percepcion» filmica momento-a-
momento. Todo esto significa que hay algo que, al
menos en este momento, no sabes. Y que sabes que no
sabes. Esto lleva al espectador de nuevo al proceso.» '
Nos parece interesante también coémo Gidal menciona
el proceso artistico visto como simple documental
visual, el «fetichismo» del proceso. Basicamente con
la intencion de alzar el proceso mas alla de una imagen
romantica y nostalgica para el artista. De aprofundizar
en ello y de interrogar al «proceso» para extraer qué

9 BODEIL Remo, trad. DIAZ DE AUTAR], Juan. La forma
de lo bello. La balsa de la Medusa, 91. Madrid: 1998. P. 43

10 GIDAZ, Peter. Matter’s Time Time for Material. Articulo
incluido en HATFIELD, Jackie. Experimental Film and
Video: An Anthology. John Libbey Publishing. Londres,
2006. P. 23
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ideas y conocimientos puede aportar al publico. Al
fetichizarse el proceso, se vuelve so6lo una imagen, una
imagen del proceso." Hay que incluir el proceso de
forma compleja pero coherente. Sin reducirlo a una
simple imagen, ello puede ser mediante la introduccion
del espectador al proceso, o mediante una definicion
mas personal de lo que significa el proceso, una
«subjetivizacion» del proceso. Ambas serdn correctas,
inadheriendose a opiniones. «No importa que filme
experimental éste sea, si hay proceso presente, tiempo
material, la mirada del espectador es una intervencion
continua.» El proceso invoca intervencion, si queremos
investigar el proceso y las ideas que éste comporta,
quiza sea imprescindible incluir al espectador.
Los dos caminos de construccion de la mirada
en el relato documental hasta aqui analizados
constatan la posibilidad de pensar la relacion
entre experimentacion y referencialidad arriba
propuesta. Sin perder de vista el contacto con
el referente, ambos realizadores se posicionan
y reafirman su presencia mediante Ia

11 Ibid.
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subjetivacion del proceso, al que confieren
tanta importancia como a su resultado."

Atisbar el término «proceso» mas alld de su cualidad
temporal, es decir, observando su importancia, como
obra o pieza artistica, aun habiendo sido trabajado por
artistas desde inicios del cine y video experimentales,
sigue siendo un relato virgen. Sin intencién de quitar
importancia a estos importantes artistas y cineastas, lo
que queremos decir es que es de gran interés trabajarlo
como un concepto principal o incluso para
simplemente ayudarse como artistas, y preguntarse:
(Qué significa el proceso? Estratificar el significado
del concepto «proceso» con un sobre andlisis podria
funcionar como ayuda «liberadora». «El artista quiere
reflejarse y ocultarse al mismo tiempo, quiere
representarse 'y desconocerse simultdneamente.» '

12 Palabras en relacién a una recomendable comparacién
entre las teorias de Fernando Masllorens y Patricio
Guzman extraido de: TORRES, Alejandra, GARAVELLI,
Clara. Poéticas del movimiento. Aproximaciones al cine y
video experimental argentino. Libraria. Buenos Aires,
2015. P. 78.

13 ARGULLOL, Rafael. Maldita perfeccion, Escritos sobre el
sacrificio y celebracién de la belleza. Acantilado.
Barcelona: 2013. P. 14.
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Arrancar del proceso su estereotipo de misterioso y
secreto. Entregarlo al espectador, al publico, de una
forma honesta y con inteligencia, evitando lo que
Rafael Argullol juzgaria como un baile de disfraces por
parte del artista.'* La consideracion de la percepcion
nos sirve para transfigurar el documental tradicional,
creando fenotipos de éste que sirvan para expandir las
ideas, las propuestas y los discursos alrededor de lo
que significa mostrar una «realidady.

Kiarostami zigzaguea constantemente, sobretodo en su
filmografia mas avanzada pos-revolucionaria, entre el
documental y lo «cinematico». De alguna manera
estrechando cada vez mas la barrera entre estas dos
formas de una manera poética e incluso confusa o
borrosa para el espectador: «A4 través de los olivos se
emplaza voluntariamente en un «territorio in-
decidible»' entre la ficcion y el documental, lo «real»
y lo «filmado», que lleva al espectador a zozobrar de
inmediato invitdndole a dejarse arrastrar por ese mar
de confusion y ocasional opacidad narrativa cuya
tupida tela inequivocamente disfruta tejiendo

14 Ibid.
15 OUBINA, David. Algunas reflexiones sobre un plano en
un film de un cineasta irani. P. 21.
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Kiarostami.»'® Aludiendo a las palabras de Albert
Elena, podriamos corroborar que esta mecanica de
tratar el documental con cierta fluidez artistica supone
una apertura a lo desconocido, a una confusion que
quiza despierte en el espectador una curiosidad
especial que no ocurriria sin este recurso tan inusual,
algo que comentaremos en profundidad mas adelante.
De nuevo, el documental se alza a una mayor di-
mension; se introduce la calidad artistica, gracias a, en
el caso de Kiarostami su estrecha relacion con la
realidad «filmada». El arte que aparece en E! Viento
Me Llevara es real, lo que la artista esta realizando se
puede ver en la «realidad», aunque esa accion o
«performance» forme parte de un narrativa filmada
alejada de la realidad, borrando poco a poco, la
separacion entre el documental y lo artistico.
Experimentar es la palabra. Experimentar con todas las
posibles relaciones entre teorias del arte que
pudiésemos encontrar, sin limitarnos a una sola
corriente de pensamiento: «La teoria va bien, pero en

16 ELENA, Albert. Abbas Kiarostami. Catedra. Madrid: 2002.
P. 165.
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la practica, cuando se hace una pelicula, no se puede
pensar en aplicar mecanicamente una teoria unica»'”.
En El Sol del Membrillo, los ciento treinta y ocho
minutos que componen este intrinseco retrato del
artista Antonio Lopez presenta sin lugar a dudas unas
preguntas sobre el proceso, y de nuevo, sobre lo que
atribuimos al concepto del «documental». La
dimension documental esta clara. Esta pelicula es un
testimonio sobre la manera de trabajar del pintor y su
relacién con su modelo.” Lo que presenta el film
presenta de forma interesante, entre muchas cosas, es
la manera del cineasta de interactuar con el pintor.
Coémo observa los lugares del pintor, su domicilio, el
patio, los conocidos y amigos de éste, su mujer, sus
herramientas, etcétera.
En el principio se trata de un documental pero
sabemos que todo documental nunca se queda
solo en su propia definicién. La presentacion
de la casa es un ejemplo de ello: parece hecha
de alvéolos que no se corresponden, cada

17 OZU, Yasujiro, trad. PEREZ DEL VILLAR, Amelia. La
poética de lo cotidiano, Escritos sobre cine. Gallo Nero.
Madrid: 2017. P. 124

18 AROCENA, Carmen. Victor Erice. Ediciones Catedra.
Madrid: 1996. P. 323
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habitacion destinada a un personaje o a un
grupo de personajes. Esta organizacion cerrada
del espacio no puede tener efectos mas que
traspasando la funcion documental."”

La idea del documental se expande de lo que
conocemos por definicidon, una experimentacion no del
todo deliberada, sino que de cierto modo forma parte
de su misma naturaleza limitada. La dualidad de Erice
de mostrar su propia idea del pintor le conlleva a
conducir por una meticulosa organizaciéon y un ojo
especifico que hace preguntarnos la conexion entre la
realidad y lo filmado. Podriamos hacer cierto para-
lelismo y comparar esta actitud con el estado del
mismo membrillero, que se encuentra fuera del entorno
cerrado de la casa pero no en el exterior, sino en el
interior de un patio, donde se crea una naturaleza
urbanizada.® Y es que un documental no puede ser una
simple grabacion de la realidad, es un conjunto de
ideas, un acto de creatividad de por si que requiere
influencia artistica mas alla de la simple representacion

19 LEUTRAT, Jean Louis. Le songe de la lumiére. Le point
doré de la périr. Positif: mayo 1993.

20 AROCENA, Carmen. Victor Erice. Ediciones Catedra.
Madrid: 1996. P. 289
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de lo que consideramos real, o mejor dicho, de lo que
vemos. Como dijo Krystof Kieslowski en relacion a
sus estudios en la Escuela de Cine de Lodz: «En
aquella época teniamos que escribir guiones para
documentales, y con razon. Nunca se sabe lo que va a
pasar en una pelicula, pero gracias a que estdbamos
obligados a escribir un guion, nos veiamos obligados a
poner en orden nuestras ideas.»* Lo cierto es, el
documental sin cierto atributo artistico se queda corto a
la hora de querer representar una realidad mas
compleja; influenciada por ideas y formas de pensar, al
mismo tiempo que por hechos. De todas formas,
[existe alguna realidad sin contexto y ideas atribuidas,
algo realmente real? Recordando lo mencionado
anteriormente, no mientras exista el espectador, haga
lo que haga el creador del documental. También
preguntémonos si la simple existencia de la camara
que graba desperdiga la realidad de lo filmado; si
influye su presencia en el sujeto, en su com-
portamiento, llevandolo a realizar un acto «per-
formatico» delante de ésta. También un simple corte
transitorio de un plano a otro en edicidn, practicamente

21 KIESLOWSKI, Krystof, edit. STOK, Danusia. Kieslowski
on Kieslowski. Faber and Faber. Londres, 1993. P. 69
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omnipresente en cualquier documental, define a qué el
cineasta da mas importancia o menos. O la eleccion de
una distancia focal a otra. Todo es alterable, y en el
fondo todo es alterado; todo requiere de decisiones,
decisiones que nunca pueden re-presentar una realidad
cruda. Solo podemos representar una realidad
especifica, por ende la importancia de un documental
no es su simplicidad, sino todo lo contrario, la
profundidad y complejidad. Desde un punto de vista
mas técnico y afejo, pero relevante, el gran cineasta
Yasujiro Ozu mencionaba:
«En los documentales todas y cada una de las
tomas que se hacen tienen un significado
preciso. (...) En este caso, mas aun que la
fluidez en la sucesion de imagenes, lo que
importa es elegir una posicion de la cdmara que
en cada toma ilustre de la mejor manera
posible lo que esta sucediendo.»*

Estratificar a partir del documental como base formal
se puede enlazar con la intencion del cineasta de hacer
una especie de diario que sirviese como linea
22 0OZU, Yasujiro, trad. PEREZ DEL VILLAR, Amelia. La

poética de lo cotidiano, Escritos sobre cine. Gallo Nero.
Madrid: 2017. P. 102
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conceptual para que nazca el film. Al calificarlo el
propio Erice de «diario», se exalta la voluntad de
mostrar el tiempo, la temporalidad. El film de Erice
habla del tiempo. «El cine tiene la capacidad de
mostrar la evolucion de la naturaleza.»* Ello surge del
intento de captar la realidad. Entonces el documental
se aleja de definicion y se vuelve una herramienta mas
para el cineasta con el fin de contribuir a la
representacion de la obra del Antonio Lopez. El Sol
del Membrillo no reemplaza la obra pictorica del
artista £/ Membrillo, sino que la acompafia. «Antonio
Lopez no es un pintor ni de la ciudad, ni de la mujer, ni
de los objetos. Antonio Lopez es un pintor del tiempo,
o mejor aun, de la ausencia de tiempo.** Es interesante
observar como tal cooperacion entre las dos artes (cine
y pintura) pueden existir inalteradas en el caso que una
o la otra no existiese. El Sol del Membrillo, aunque
mostrando la creacién de EI Membrillo, se alza so-
fisticadamente por encima del documento, se convierte
en obra.

Otro método del cineasta de representar al artista era
alejarse del mismo sujeto, del protagonista. Analizar

23 AROCENA, Carmen. Victor Erice. Ediciones Catedra.
Madrid: 1996. P. 289
24 1Ibid, P. 284
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los lugares y herramientas que frecuentaba el mismo

pintor para ir construyendo poco a poco su realidad, y

la vez tratar entender la realidad del pintor.
El cineasta se fue implicando poco a poco en el
trabajo del pintor. Volvid solo a los lugares de
la accién y se situaba con la camara en el
mismo lugar y a la misma hora en la que
Antonio Lopez lo habia hecho algunos dias
antes. La finalidad era la de sentir algo de lo
que el pintor habia experimentado mientras
trabajaba (...)*

Ello parece un objetivo del cineasta de alejarse de
posibles influencias, de la misma forma que el cineasta
puede influenciar al sujeto, el sujeto puede influenciar
al cineasta.
En mi opinién, los documentales no deberian
utilizarse para influir en la vida del sujeto, ni
para bien ni para mal. No deberian tener
ninguna influencia. Sobre todo en el &mbito de
las opiniones, de actitud ante la vida. Y ahi hay

25 Ibid, P. 277
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que tener mucho cuidado, es una de las trampas
de los documentales.?

Esto anterior rememora de cierta manera a Hotel
Monterrey de Chantal Akerman (1950-2015), un film
donde el espectador solo ve, observa con un ojo quiza
voyeur las habitacion, los pasillos y las salas de éste
hotel y los personajes que estos inundan. En Hotel
Monterrey hay lo que podria calificarse de des-
conexion total entre la cineasta y los sujetos,
mayoritariamente desconocidos y sin nombres, sin
inmiscuirse en la vida de estos, solo observa. El sujeto
verdadero es el espacio, el lugar que forma el Hotel
Monterrey, construyéndolo de una forma similar a la
de Erice. A primera vista, el film de Akerman se puede
definir de minimalista, por sus planos estancados y
fijos y la ausencia total de sonido. Pero ello no esta
mas lejos de la verdad que propones. Deconstruir la
pelicula documental pieza a pieza, paraddjicamente
conlleva a un documental mas lleno, mas detallado,
por el acto del espectador, por dejar ese espacio tan
necesario del que hablaremos también mas adelante

26 KIESLOWSKI, Krystof, edit. STOK, Danusia. Kieslowski
on Kieslowski. Faber and Faber. Londres, 1993. P. 68
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con la ambigiiedad. Este iluso minimalismo recuerda al
estilo del cineasta Jim Jarmusch (1953-): «Jarmusch ha
confeccionado una obra sin fisura alguna sobre la
extraieza, la soledad del silencio, la calma, Ia
comunicacion y lo que ocurre cuando parece que no
ocurre nada.»?’ Por ende y para ayudarnos a definir atin
mas este minimalismo:
He aqui el famoso minimalismo de Jarmusch.
El relato no busca los tiempos fuertes
dramaticos y a veces se pierde en elipsis o
toma un desvio lateral. Los personajes
protagonistas estan «vaciados» psicologica-
mente y se caracterizan en gran parte
fisicamente, por la forma de andar, de bailar, de
posar, del (no) actor que los encarna. Y los
personajes secundarios no son a veces mas que
apéndices narrativos.»*®

Estos «no actores» funcionan de una forma muy
similar a la idea del sujeto en documental. En
definitiva, la experimentacion con el ideario del
documental conlleva al discurso. Una necesidad de

27 CASAS, Quim. Jim Jarmusch, Itinerario al vacio. T&B
Editores. Madrid: 2003. P. 11
28 Ibid, P. 17
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crear interés en el espectador, de mostrar una realidad
compleja. Un perfecto equilibrio entre ideas que se
anteponen, entre mostrar demasiado o mostrar menos,
entre impresiones y decisiones. Ozu dijo: «Una
pelicula de entretenimiento con elementos de do-
cumental, o un documental con elementos dramaticos.
Simplificando un poco, se puede decir que en ambos
casos es interesante introducir las ca- racteristicas
especificas de cada uno de los tipos.»® El cine, la
pintura o cualquier otro arte debe alejarse de lo
verdadero 'y falso, alejarse de definiciones
preestablecidas. Debe cuestionar: cuestionar las
realidades, cuestionarse a si mismos, cuestionar al
espectador, etcétera.

29 OZU, Yasujiro, trad. PEREZ DEL VILLAR, Amelia. La
poética de lo cotidiano, Escritos sobre cine. Gallo Nero.
Madrid: 2017. P. 104
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de vna hoja. Eeta transformacidn sirve de transicidh temporal.
Le darfamos unee 40 gegundos c¢e pantalla,

Ha pmeado un tiempo, estamos acmediades de febrero en pleno

inyiernc.la madre de la artists ha Tallecid 2%

a artietan fe vuelve a leventar en el miemo plane, o pare=
fido, de su estudio completo. Ahora, en cambio, el liengzo
ecta soeteniendo una pintura im:asfc semi abetracta o impre-
sionieta con una forma reconoecible a un Arbol én el centrao, o

unas lineas cue bifurcan haciendo recorgar a unss ramac.
)

La artieta re despierta de isual manera, hacemos PREC c€ plano
por su materisles de pintura sobre el escritorio, § findlmente
una plano centraco en la pintura. Lejsndo tiempo al espectador
de abeorber su textura, Zaltante de color pero no ¢e tono.

™n indeadal 2 la escena 2.



Verios en un gleno de vn pasillo como nuestra protagonists ce
vigte para ealir, poniéndoee lop sapatop de uno en und. E1l ei-
guiente plano eg la artista en la terragza de una eafeteria,
Ltenigndo una conversacidn con un amigo. BL planc es fijo en nu-
erftra artirta, que rOortiense un cafe y despues lo deja en la
mesita, min visible a 1la cdmara,

"Pué ella ruien me metid en la cabera la idea de pintar... &S~

e t Trmstasd tajel=] - fe nmizg e—

=

m magser.  1n sue glla
FoOTE e sido, " - e hig s W ﬁ.rc'f; G Vcﬁ(_:')ﬂ!h ‘q,\'Mc.Cn_

R

“Fueno, ruizd sea triste... pero &y rue adiitir oue tiner una

madre cue novte rulera commemeETS— S con 1o bolrillos

llenos y nonor de gobras, ee algo rue michos desearian.”

"Fero yo no ruise coger un pincel, mi nada parecidéeo a ello nunca,
€lla me obligd desde un principio cimrdomirme—podfs ni dormir

n
bl ] s '
"Peré te ncabdiguetando,ino? Girza - Foe J .
bﬁgq; hehis iy a4l
o o), ﬁ“iﬁ‘
—mr

5, ;Perd para rué? Mo entiendo cue pinto, ni pue guiero pin-
tar, ni porcue me gusta, la verdad. A vecer DI ENED gQe€ £0y una
marioneta controlada per unce invieibler hiloe ten Tinoe sué no
me he dado cuerta hasta ahora. Eetos hiloe agarrauos a mis gedos,
Moviendo las manchas y lineas de un lugar a otro, aesbe=sdo_sisnag

mnserﬁbleﬂ
== -.1'\5;‘:1 gy 03 nbCl ) rmﬂr’f!{

Ahora pagamog a un Planc del amigo de la artista, cue su cara;

ertd nanipulada con lejfa trae el reveladc para rer borrada. Yoo
percionar un gilencio en este plano tras el cambio.

R

"Cuién controla la marionets?

S mepundos silencio. ..

"amat



Tras la conversacidn pasamos & unos plance ¢e las cazlleg ge
Harcelons, preferitlemente caller o lugares reconocibles ze-
neralmente, sea el arce, O algun sitio de pacseo de gracia

por ejemplo., Esice plance dehierian dursr 4U gepundos aproxi-

aTaefy,

"uied, el hormigén me mantiene wail cueemuaga,
Cuizd, eoy alienfgepa a'lal arances masms, j{qh mefa

sllezo tarde? Sobre la hierba ja cescaneas.

madamente.
Yoz en off.

Eternsmente cansada,
Leberfia deepertar mientras me llamas,

a las nubes abandonanas.”

Pin. escena 3.

A conifruacidn, la protagonicta va a coger el tren. Hacemos un

rleno muy cerca de eu cara, auizd con un flach frontal, ilumi-
nanfo rolo Fu care, mientrars espera el iren.

Oiro plano puede ser €l tren entrando en la estacidén, y enton—

C&8f PAFAMOE A una larga toma de la wentana del tren en marcha.

El orotasonists asui es el tiemya, €l tiempo gue dura la eecena
oe la wventans del tren, tiene gue cansar al erpectador, o ouizd
darle un descanego, mientras obsedva el pairaje por la ventana.

Al prineipic de la ercena, wozr en off lo eigniente.

"Le vida
tatiag, rean gde T
8 FU recorrido; al fins iltimg extremo. Aun te cueda para

Llesar hast Joven." fe pujere dar a entender
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La artista llega a cafa de sue padres, (Fensar min esi mostrar
sigun= casa © rolo darlo por hecho.)

Nuestfra protazonieka eparece tras un fondo de splo la hiedra
junto con s padre, los dos aparecen a la ves une i cada lado
€ellcuadro atabandd en el centro. La arfista lo sbrasa con la
camara A la espalca ce su cabeza, Ofea FU cara NoEca tapada per
€l cuerpo de su padre. Holo se oye el sonido del viento.

Luegs pagamce 4 una e:cena, donde la artietas g6 apojd en la es—
palda de ey padre, con la ecabeza. El cuadro no llegd hagta la
€l cuello gel padre. Este plemo duraria unos 3L Eegunuce mini-
mo.

Trae erta nccidn, el plano para m una mesita con varias coeas
decorAndole, ineluidar febe haber un houcuet, un cuadroy, » una
muy pecuefia foto ce una mujer en el centro del cuaurc de la
imdgen, dando a entencer, auncue no reconocilble, nue estd .
mirando una foto de fu madre. Este planc serdn undre 10 segundos,

m:ﬁ yo de hate 10 aflor te recuerca

enn una esonriea de derecha a irzouierda.

hinde, Pileras corte, :)
AP R el o ¢ 2ra VA
La prota dice esto rorn voz en off mientras en la pantalla re

obeerve 1a cortina de sn ducha, y los vaporer cel amua £sliendo
por el eepacio entre la cortina ¥ el tevho, o la tortina ¥ la

No' volyerds nun:ia cerca

wemrTé 4rar tU-faszera.

pared. Unor 2U Fesuniips paTa cUe tenzZe tiempo s leer el pOEmma.

PIM - Escena 4.

a,

Volvemos a la pelfculs manipulacsz, anera de marron, ests ra-
eard al negro total, afin von mucha textura ero sil 2U segun-
dor fe pantalla para €eto.



e precenta la entrada al bosgue, mds o menor alsuna calle oue

érteé rodeara de arboles para car la idea. Nuestra pyu‘ta aparece
vnog 10=T% reunder en el miemo plano caminando deede la ifzoui-
erda o éerecha del cuacro, e oye el vientn de invicrno miir ¥
gilbar entre las copas de lof ninoe. La protagonista se adentra

en el hosque. luracidén total ce eeté plamo unos 30 semindos.

El riguiente plano es una nanordnica del caminar de la prota-
gonirta. Blla camina entre log caminos ge ecge bosque, tranouila-
merte, mirando a su alredecor en cireccidn contraria a la cdms-
ra, 15 eegundos mAximo.

dugar con algun rlano ein tripode nue muertre incuietud del mo—
vimiento. luego, un pleno cuieto desde abajo, ¥ toreiuo, cue mu-
Ectre la cabeza de 1a artista desde abajo, con las altar copas
ce log Arboles corondncdola.

Tn pleno con zoom en los miltirles troncoe movidoe nor el viento

fuerte y frio. 20 regundor genero:os.

¥ ecue me diga ~ue hacer, yo perdida.
e

Voy €n off mientras se ven los ‘roncoe hatidoe por el viento,

FIF Eecerna 5,

La prove Vuelve a caea. Ge—I= ve tUMpmir de—espaliasen la eago

e erea de pue vadres | fe despierta ¥ como nueve ywlano se ve a
ella, mirando a la cdmara, con una riirada visi'hleinent triste,
#irada 90 gracoe eon el cuerpo pero eon el cuslla zirado levemente
nacia 1a cémara, deepeinada, con maguillaie corride wor las
ligrimas.
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LHabria almma vicleta florecico de tu caddver?

Ta ecverpo seguro eetd envuelioc por hiedra

eomo un tronco viejo ¥ podrido.

Me pregunto oulen eree ahora, ckigd te podriam
__,F'ir decir un Ultimo adios.

Porrue sezure, fuiste castigaca rigida y irméwil.

E1l viento animando = tu glms a perderse lejos,

antes r'!é?%mr‘iﬁras.
. j'hl enochecer, timido tras las nubee, serd cdmplice
z Lde mi superacidn. — T {9

Wn aei... ftoda superacidn se slimenta de uns rrofunda

i e inevitable pena.
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lin artista, de vuelta a casa, re sienta al reves en una gilla
del ealfn, apoyando levemente su cabeza en &l reepaldo de ‘esta
¥ pencativa durante X segundog. Despude, trac este corto rato,
nuestra protagonieta indcia una ponversacion cor su madre. fu
mafire eeta representada, meiafdricamente por ‘Agi decirlo, oon
el plano arterior ya realizado del mieble de salfn decorado
con 1la foto de s madre, entonces, su madre responde mediante
la foto. Agui, nuestra prota habiara fars lae dos voces, pers
crando responda a su macre, sera en ching. Eb reaslidad, la pro-
ta seta converstanco con €lla mismn, pencando en lo scue (u di=
funts madre responderia.

"sDe nue colop es el cielgh!
(R)"E1 eielo siempre ha eido negre."

"Puer a menndo, suedio cue es azul, otras, sueflo gue es zris...
€f0g diar fuelen decomponerse en Torma de Rotas hartn nue Ti-
nalmernte vuelwven a gzul,®

(R)"Te ertarde refiriendo a las nubes, no al ciélo,"
"l_:lui-zé deberia aprender sobre las nubse 3 £l ciele."

(ﬂ)"'_\pre_nﬁe con un pincel, un tubo de rintura, y almna tela.
Entoncee, quiza de verdad veas como estne equivocaca,®

"EET0 JO fo ouierc eniender el cielo v las nubes, guiero sentirlo,

vivirilo... &
(R]"kntonces supongo gue £olc te oueda tipas rte pod un barrance. "
FIN Escena 6,

Felicula manipulada 15 fegundoe, repitiendo el rolor negro con
cierta textura. 2



Veshaci o & ~estido A P2 0 L, gor s presla tasiciac.
Cﬁt’-zw.r e J-th\ ;)

Paramos a una panoranica, oue primerc ouieta muestra el cielo
eobre el hoepue curante I0 'FEg‘L_l{ldDE. baja al aivel normal y
en ese mismo momento aparece la protagoniets corriendo deesde
detris la cdmara.
Un plano secuencia en movimiento eobre la carrefera del hoecue,
oe muestrs a nuesira artirtarolo cabesa corriendo, y la cémara
corre en paralelo’ con ella, dntentando lo mejor posible manteners
la en el cuscéro. Loe Arbolee, pasan tras ruya como el telon ae

_ fondo de la esccena. Leta recuencia deberia durar 15-20 sesundos.

Vogz en off

"Intento oue lae palabrse me scerpuen més a serntir, mée lejoe
de comunicarme. Tu, Arhol, me entiendes?™

(R0, i eiov—sabie——piensooue seniirsienifiea amar,.."

AmArme A mi mis
o’'a mi hermsarg, Pero

pR)*Tocos tenemor mucho nue decd A epa piecrs, ashi cwieta, la
me egcuchariap de wverced
ilando con el viento
tu miema, ams el mudg, ¥y sue facetas.

el fueeesun Arbol con
ein cegar, Intenta g
Cuando llegue e
entendiendo,

extremidades

omento, tras aflog y afios, €
ntrue entonces, habras vivido, ..

piedrs te acabard

Eeta conversacion variaba entre el vlano de 1g prota centaca
en una piedra v el drbol sin hojae oue ellp representd em eu
pirtera, pue ha vigitado al boseque, Fronto, pasamos a un plano

de nuectra artirta ya de pie, con cara de preoccupacion; y el ca-
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Nuesgtra protagonista fe vuelve a deepertar, tras una tran<
eicidn de 1a pelicula manipulada ¢e negro a verde de 30 gegun-
fog.

e repite en forma y esgencia la escena cel primer cesperter,
golo nue ahorq; su caballete vuelve a estar completamente

vario, defardo a internretacion st ha fuperado la muerte e su
madre o solo fue un sueno. Erta ercenn debe curarel minuto gene=
TOED.

Justo anter de la conclusion pasamos a un plano de un arbol apenas
eacando hojas, creferiblemente, o con las hojas ya fuera y el sol

cluminandolar bien contractadar,

*HMemd, vuelyo mafiana por la noche. Pie podriss vejar algo hecno
pars cenar?

En mancarin,
FIN Escens 8.

FI%

Aoui acaba el primer borrador, y la primera versidn del Zuidn,
para el corto "El vienio me llevari" #scrito por Peecal George
Salea, Gyt






